﻿DESENUL CA PROBITATE ARTISTICA : V Ш CIeion sau Penita> înviorate prin ușoare tușe de acuarelă sau p stei, notații spontane menite să surprindă un grup în mișcare, o curbă ai momoasa a trupului sau să delimiteze volumele unei compoziții, trăsături de pensulă, puține dar autoritare sau creionări delicate, insistente ale unui profil, studiul unei draperii sau al unui copac pot transforma, în egală măsură, cea mai banală foaie de hîrtie într-o minunată operă de artă Există desene concentrate, pe care le cuprinzi dintr-o privire, în care ai impresia că regăsești imaginea cea mai caracteristică a unui fragment de natură, tot așa după cum există desene atît de elaborate încît pentru a le descifra și a le înțelege ai nevoie de un timp mai îndelungat de meditație Sînt pagini Gînduri dintre cele mai intime și avînturi nestăvilite, îndoieli fixate în aceste desene și-au comunicare, > desenele au continuat să rămînă rînduite cuminți în mape de din caietul de notații zilnice al fiecărui artist, pagini care cuprind un limbaj atît de direct, de necondiționat, încît îți lasă parcă posibilitatea să scrutezi ungherele cele mai ascunse ale cugetului Desenul devine astfel confesiune și speranțe păstrat intactă, de-a lungul anilor, puterea de de dezvăluire a gîndirii artistice Cu toate acestea, ani de-a rîndul ” rămînă rînduite cuminți în mape de carton, în atelierele artiștilor Multă vreme ele au fost considerate etape preliminare picturii, mijloace de â materializa fazele succesive ale unei idei pînă la definitiva ei XPeneT impSiștnor cunoscut, pe planul recunoașterii lor ca autonome mijloace de exPres‘e’ ’ ț^^că ale deSenului acestor pictori care au știut editori au sesizat înnoi , ă viziune asupra lumii, să determine o sch,rabare dispute aprige, mierea -^ t-se toată amploarea și forța ei c'cato‘^ butadă a semene umbră după lupte îndelungate și afirme în spirituală „începuse a rămas, — într-atît încît reluînd o l„i Oscar Wilde, natura însăși, după oarecare rezistența cu impresionismul , ac i tai Mapele de desene, pasteluri, acuarele, sa în f™VU,’,k' Păstrate ?' PriVite azi cu admirație în marile muzee ale lumii întregesc imaginea lirismului pe care ne-au lăsat-o picturile, imaginea acelor frumuseți ce apai șt piei odata cu variațiile infinitezimale ale luminii Multe din desenele și gravurile celei de a doua jumătăți a secolului al XlX-lea aflate in patrimoniul Muzeului de artă al R S România sau ai Cabinetului de stampe al Academiei, sînt lucrări de maestru Ele demonstrează că reprezentanții cei mai de seamă ai impresionismului —Monet, Renoir, Degas, Pissarro, Berthe Morisot, Cezanne etc —au învățat meșteșugul pornind de ia desen, că au atins acele subtile și triumfătoare efecte în urmărirea evanescentului pornind de la riguroasa disciplină a desenului, că au ajuns să mînuiască pensula cu aceeași finețe cu care mai întîi au folosit penița sau cărbunele „Desenul este probitatea artei“ spunea unul din cei mai mari desenatori ai tuturor timpurilor, Ingres Se află definite aici, succint, atît trăsături estetice cît și morale ale acestui mijloc de expresie Impresioniștii au realizat un salt spectaculos de la o artă a reprezentar la una a sugestiei, de la reproducerea spațiului la sugerarea intensității vieții Efemerele bucurii ale luminii, fericirea de a trăi în aer liber, în cîntarea ev :~ beția solară —toate acestea le regăsim nu numai în pictura, dar și in deseree impresioniștilor Desigur, le-am putea defini ușor limitele, sunetele de poezie minoră, p conținut intelectual, faptul că nu au reușit să depășească o frumusețe de suprafață pentru a ieși „la largul superbei banalități a marii arte ’ Și totuși, acum, după mai bine de un secol de la apariția lor, e greu să ne imaginăm o artă care s-ar lipsi de această bucurie de a privi chipuri și arbori în lumina puternică a soarelui, de a legăna sufletul cu toate îneîntările visului, eliberîndu- totodată de morbidețea unor visări romantice Este o lume de vibrații și intensități, necunoscută pînă în deceniul VII al secolului trecut, dar presimțită în admirabilele studii de nori ale lui Bonington, în cerurile și furtunile lui Turner, în calmul peisajelor lui Corot și Constable, în marinele lui Boudin și Jongkind ₽ v i Desenul sau acul de gravat au urmărit din umbră, fără afirmările spectaculoase și îndoielile adînci pe care le-a cunoscut pictura, această întreaga istorie Desenul impresioniștilor nu reprezintă, nu evocă stricto sensu, ci gaseș e echivalența a ceva care nu poate fi nicidecum demonstrat, ci doar expenmen tat L-am putea numi un fel de alchimie spirituala men ta saexprime cele и « intuiții, o întreagă lume de sentimente Se afla atei o trăsătură pe « e Benedetto Croce o va teoretiza mai tîrziu definind arta ca intuiție linca anbumdu M primul rînd funcția de a articula fluxul inform al experienței brute In con set s CU el, Andre Gide avea să transforme în etică această estetică a senzației Dealtfel, L un plan mai general, de-a lungul întregului secol al XiX-lea autoanaliza, a e nes îi și te aduc îndoiala Personalitatea umană începe să se in oiasca e piopria-i coerență lăuntrică, să se disocieze și sâ se fragmenteze la nes îrșit lată de ce realitatea i se pare laxă, schimbătoare, cucerirea ei necesitînd mijloace artistice mai complexe, mai conforme sieși Imprecizia, ștergeiea liniilor, încercarea de cuprindere a aparențelor într-un univers devenit fluiditate muzicală, sînt aspirații din ce în ce mai mult înregistrate de arta celei de-a doua jumătăți a secolului trecut Să ne gîndim doar la Marcel Proust, admirator fervent al lui Monet, care avea să descopere, dincolo de lucrurile cele mai banale în aparență, senzații stranii, plăceri neliniștite, amintiri nedeslușite, să stabilească cu ajutorul lor conexiuni între lucruri care aparent nu aveau nici o legătură Zgomotul unei lingurițe izbite de farfurie, clopotnița din Martainville, cîțiva copaci zăriți pe cîmp, toate i se par încărcate de tainice semnificații, îi provoacă adevărate zguduiri afective Recunoaștem aici aceeași estetică a senzației, a unei neobișnuite „senzații a realității" ca și în căinările impresioniștilor Să surprinzi, să primești fără vreo intervenție deliberată, viața acelor ținuturi adînci în care afectivitatea grupează imaginile — iată mijlocul de a cunoaște realul sau măcar frînturi ale lui JONGKIND Mori de vînt în Olanda Sa ne amintim de asemeni tehnica artistică a iui Stephane Mallarme, unul am cei mai mari prieteni ai impresioniștilor, ale cărui concepții, se pare, au fost notaritoare pentru cristalizarea noii picturi Punînd alături cuvinte alese în ”n ic de sonorități puternic sugestive, în funcție de coloritul lor mai mult decit ae sensul pe care- poartă și ascultînd cerințe de ritm, poetul-artizan sonda raporturi firești și necesare între cuvinte și realitate Ca și literatura, pictura căuta din ce în ce mai mult în senzația vizuală izvorul însuși al creației Ideile lui Mallarme referitoare la acest proces de surprindere a vieții tainice a spiritului vor fi duse mai departe, vor fi desăvîrșite de suprarealiști tot așa după cum impresionismul, evoluînd spre simbolism, pare să se transforme în contrariul său nu printr-o negare, ci printr-o fecundă dezvoltare a datelor pe care le-a furnizat într-un interval extrem de scurt, de la arta lui Manet la aceea a lui Monet, s-a produs o schimbare esențială: trecerea de la evidența obiectului la motiv, detașat de contextul viziunii Numele lui Manet și Monet —atît de asemănătoare —se asociază și pe planul genezei noii picturi impresioniste S-a spus adeseori că în timp ce Manet i-a obligat pe pictori să picteze, Monet i-a constrîns să vadă Spre deosebire de Sisley sau Pissarro de exemplu, care jonglează cu această lume a aparențelor, Monet o scrutează atent, animat de acea rigoare obstinată din care-și făcuse deviza un alt căutător de chintesențe — Leonardo Reflectînd idealurile picturii, desenele impresioniștilor se disting prin trăsături proprii Ele devin mijloace de notare rapidă a unor viziuni, gînduri sau impresii care ar putea fi ulterior transpuse în culoare, dar fără nici o legătură imediată cu procesul de elaborare al picturii In timp ce Degas sau Renoir se întorc admirativ spre exemplul lui Ingres, la cei mai mulți dintre impresioniști gîndirea și mîna, exercițiul mental dar și repeziciunea, fluența trăsăturii sînt folosite în vederea captării senzației imediate căreia i se abandonează fără reticențe Nu îi interesează modelul ca ființă vie, nici scena pentru detaliile ei documentare sau pentru înșușirile ei pitorești, ci fiecare în parte pentru senzația optică pe care o provoacă Descoperirile unor fizicieni ca Chevreul sau Helmholz, deși ades inxocate, nu au avut decît un rol colateral, intuiția și descoperirile spontane ale pictorilor fiind cu mult mai eficace decît studiul legilor fizicii despre lumină Și totuși fervoarea cu care era scrutată materia, profundele transformări pe care le cunosc in epocă multe din teoriile științifice, noile descoperiri care entuziasmează și înflăcărează conștiințele, întreaga atmosferă de căutare, de Ireama ai caracteristică sfîrșitului de secol, nu se poate să nu-i fi influențat pe artiști Atenț de a vedea Ritmul arta lui GoyVțnпйгеГ'саге"' d°na ₽r “ scnsibllă' sPre Pictura primitivilor, spre de a vedea RitmuT X I m T'b’" parte' inedite sau schimbări în cadrul răr, oderne> schimbările foarte rapide la care asistau, demonstrația raționala Tasen^afla tcalității vizuale devenea mai convingătoare decit pe deplin conștient de modificările la care asista Cîțiva doar din cei ce au urmărit cu atenție manifestările impresioniștilor au atras atenția asupra concordanțelor cu descoperirile științifice In , de exemplu, cu ocazia vînzărilor de la Hoschede, Srnest d Hervilly, în ziarul Le Rappel, atrăgea atenția asupra caracterului cosmic al viziunii impresioniștilor spunînd despre tablourile lor că erau „ca mici fragmente ale vieții universale" „Cel mai savant fizician nu ar putea reproșa nimic analizei pe care ei au făcut-o luminii" —scria, în , în La Nouvelle Peinture, Duranty, recunoscînd că doar intuiția îi dusese spre aceste descoperiri De asemeni, Octave Mirbeau, în prefața catalogului expoziției Monet-Rodin din , scria că pictorul exalta „natura recreată cu mecanismul ei cosmic"; pentru ca, în , Camille Mauclair să reamintească faptul că folosirea luminii de către impresioniști a coincis cu marile descoperiri moderne care ne-au relevat moduri ale energiei luminoase în acțiune Cel mai cuprinzător studiu în acest gen se datorează lui Rene Huyghe, care, în , vedea în anumite tablouri de Van Gogh „sarabanda luminilor și atomilor, mișcarea lor de rotație și de bombardare" In dorința de a reda culorii întreaga strălucire, impresioniștii vor sfîrși prin a reține din obiecte, din priveliștile contemplate, doar vibrațiile lor luminoase Desenul lor a smerit, concomitent, dar în mai mică măsură decît pictura, transformări asemanatoare, întru totul conforme aspirației de a reda imaginea clipei condiționată de schimbările ^R^muMiniilor, echilibrul spațiilor albe, armonia unor tușe de culoare, toate acestea conlucrează la definirea armoniei generale a unor desene aht de dlf^ Ж ,ші^ s Lec?e « ‘«Știe a — clasic, aie Iul Cezanne care ar ti vrui Să refacă pe Poussin „după natura menj f tlll că toate aceste desene - desene Interesant de observa qfiev"irnt al termenului — nu respectă proporțiile de maestru în sensul cel mai deformare care, nici unul în " " VVlZ'aX de exacte а геаШ Н Condus, linia curbă, menționează tratatele, de sensibilitate, mîna a exagerat sau a deformat, a conturat cu precizie, cu sobi ielele sau dimpotrivă a depășit conturul real tocmai pentru a sublinia o stare sufletească, o idee, o trăsătură caracteristică Henri van de Val de observa, pe bună dreptate, că o linie este „o forță", că ea exprimă pe deplin energia celui ce a trasat-o Implicînd o tensiune musculară, liniile acestea sînt uneori groase, puternice, abrupte, violente Alteori, folosind cu precădere traseul sinuos pe care Hogarth îl numea „linia frumuseții", ele sînt de o mare finețe, menite să transcrie, de asemeni, un întreg univers de sentimente Delimitînd mai ales volumul în spațiu impune o tensiune egală a duetului, sugerează un echilibru armonic, spre deosebire de linia dreaptă a cărei trasare, dar și receptare, implică o încordare mentală și musculară Dacă am compara, de pildă, două desene —Cursele de la Longchamp de Manet și Melancolie de Berthe Morisot —am putea descifra date importante asupra caracterelor artiștilor care le-au desenat Lucrarea lui Manet conține o mișcare atît de vie, de rapidă, îneît pare însăși întruchiparea unor forțe vitale în acțiune Ritmul nervos al hașurilor, liniile drepte, abrupte, transmit spectatorului ceva din însuflețirea care l-a cuprins pe artistul ce asista la sfîrșitul cursei Semnificativ este aici faptul că intensitatea negrului pe albul hîrtiei, cu funcție de valoare tonală, accentuează impresia de viteză Sensibilitatea cu care Berthe Morisot a conturat portretul fetiței din Melancolie ne apare de o factură cu totul opusă De o extremă eleganță, liniile sinuoase exprimă un ritm mai lent de elaborare Trecerile delicate, nuanțate, de la lumină la umbre tind, de asemeni, să creeze „atmosferă", dar aici este o atmosferă de calm, de reculegere, menită să evoce, parcă, sonorități muzicale In ambele cazuri impresia de spontaneitate se menține, dar cu grade diferite de intensitate In desen grația plină de măsură sau brutalitatea, înțepenirea sau liniștea, neivozitatea sau fluctuațiile bruște ale unei trăsături spun mult despre artist, îl exprimă Herbert Read vedea în desen „cea mai limpede semnătură pe care ne-a lăsat-o artistul", desenul fiind, în concepția sa, baza necesară oricărei critici de artă științifice, dar și cel mai bun mijloc de educare a sensibilității Această definire atrage deopotrivă atenția asupra faptului că desenul și mai ales cel al impresioniștilor — cuprinde și o altă dimensiune, aceea a inteligenței, a puRrii de abstragere Spre deosebire de pictură, în care primează interpretarea sensibila a lumii înconjurătoare, desenul, cu legile-i proprii de exprimare, a impus mai multă rigoare, o disciplină mai strictă a lucrului, dominantă, am spune, ia unii dintre impresionist! ca Degas, Renoir, Pissarro sau cezanne acestor maeștri, desenele unor pictori afiliați impresionismului precum Baza , Caillebotte, Guillaumin, Lebourg, Piette, Vignon, Maufra, Lepine înregktr^ se'natinor^cateTflt: sX^lm^tuT ‘Га“СГ,й'" ma‘ ‘ si anoi nenfnî ‘âPUneaU CU preg"antă’ a“ шР'т“‘ ™i >"« peni™ a Heîege ’T ' CU m,ax mă “ “rintă motivul- toli“le nAă sau carbun? au abord-f ]U CU сГеі ГШ ’ desenele impresioniștilor, transpuse uneori în gravură, Ș I ofund revelatoare Ele atesta o asemenea varietate încît cu greu le-am putea încadra m una sau alta dintre clasificările pe care teoreticienii le-au făcut moartea lui Camille ~ OOQ Pînd Lovs Delteil, la ^ De-abia în , cînd Loys Pissarro, i-a importantă în publicat integral opera, activitatea pictorului Indiferența publicului, dificultățile întîmpinate de impresioniști pentru a-și impune pictura, au frînat mult activitatea în domeniul gravurii Aici se află, poate, cauzele pentru care Manet, Degas și Pissarro — dintre impresioniști cei mai prolifici în gravură—nu au lăsat decît unicate sau tiraje infime ca număr Interesant este și faptul că la acești trei mari impresioniști-gravori preocuparea pentru gravură se manifestă timpuriu, între și , în timp ce la Renoir, Sisley, Cezanne, Mary Cassatt, Berthe Morisot s-a manifestat tîrziu, în ultimele două decenii ale secolului al ХІХ-lea, și doar accidental, la îndemnul unor prieteni și editori p cEZANNE Portretul lui GuiUaumin &i,zele sînt mu|tiple InI|uMija pulemj U a» “pe “ CO ecționan stau la baza acestor manifestări ti aminti crearea, din inițiativa lui Cadart, a ascicol, publicat sub auspiciile acestei societăt inserată gravura lui Manet Țiganii decî^gravura pictorilor" enunța profetic Bracquemond, în plin X J> Un adevar care nu va fi universal recunoscut decît o sută de ani mai țirziu Sfaturile și îndemnurile lui, de care beneficiază Manet și Degas, vor impulsiona într-o oarecare măsură dezvoltarea acvafortei într-o perioadă în care stampa era considerată o artă „minoră" în condițiile în care nu se organiza nici o expoziție de gravură, în care Saloanele Oficiale rezervau doar mici suprafețe de expunere acestui gen, indignarea lui Baudelaire, care îi deplîngea soarta, este pe deplin justificată Iată de ce, apariția în a revistei Gazette des Beaux Arts, care va susține cauza acvafortiștilor, publicîndu-le lucrări, editarea începînd din a revistei Illustration Nouvelle, înființarea în a revistei literare Paris a Beau forte care-și ilustra numerele în exclusivitate cu acvaforte, ca și răspîndirea tratatului lui Maxime Lallanne asupra gravurii în acvaforte, au contribuit, progresiv, la o nouă, dar încă destul de firavă dezvoltare a acestei ramuri artistice Gravura impresioniștilor reflectă, paralel, acest interes crescînd în primul rînd pentru acvaforte și în mai mică măsură pentru litografie, unde încercările s sporadice, uneori de o uimitoare calitate artistică—în cazul lui Renoir, de exemplu Motivele si preocupările de expresie pe care le vom relua în capitolele următoare, rămîn, cu mici variații la fiecare din reprezentanți! cei mai de seama ai impresionismului, aceleași ica exercitată asupra lui Manet, Degas i, o nutreau x sau Daumier, ca și pasiunea lor de mpurii In egală măsură am putea a Societății aevafartiștilor In primul i, la septembrie , era UN PROMOTOR AL REALITĂȚII MODERNE Manet Daed, așa cum ,a spus aceea de a restitui picturii propi >e ' g ’ el nu a întruchipat decît parțial printre precursori Ca și Degass sau • lnsă inIluen|a, aliHindu- -se tXun fel a«v Se apare,! faptul Manet nu a avut „ic ndaia conștiința apartenenței sale la grupul impresionist; că, de pildă, în pofida insistențelor lui Degas, a reluzat să participe la expozițiile de la Nadar sau Durând Ruel asiunea pentru maica pictură clasică, pentru italieni și spanioli, revolta fată de degenerarea acestei mari tradiții, față de faptul că la sfîrșitul romantismului pictura devenise în exclusivitate „literatură , ilustrare plată, artificială a unor clișee convenționale, îl vor transforma într-un adevărat deschizător de drumuri Manet nu ambiționa să răstoarne pictura contemporană lui, nici să creeze noi mijloace de expiesie Dorea, așa după cum mărturisește în prefața catalogului expoziției sale din , „să fie el însuși lată de ce, pentru a-și regăsi spiritul liber în fața paletei, el va începe prin a se elibera de literatură, prin a-și manifesta un magnific dispreț față de subiect, pe care, uneori, mai ales în perioadele de început, în semn de protest, îl va împrumuta gata făcut de la înaintași „Pictorul, adevăratul pictor, va fi acela care va ști să smulgă vieții de azi înfățișarea ei epică și să ne facă să vedem și să înțelegem, prin culoare sau desen, cit de mari și de poetici sîntem cu cravatele și cu botinele noastre de lac , încheia Charles Baudelaire Salonul din , profețind cu admirabilă intuiție însăși evoluția de mai tîrziu a picturii Desigur, realismul a răspuns în mai mare măsură decît impresionismul acestei dorințe Baudelaire a știut însă să discearnă în gravurile lui Manet încă de la început o predilecție pentru realitate, pentru „realitatea modernă , să-i remarce „imaginația vie și amplă, sensibilă, cutezătoare , care îl va elibera de convenții, transformîndu- într-un adevărat precursor Desenele, gravurile realizate după unele dintre aceste desene, dar mai ales după picturi, ni- prezintă pe Manet nu doar ca pe un simplu spectator chemat să surprindă scena care i se înfățișează Motivele vieții cotidiene pe caie, asemeni lui Degas, Renoir sau Pissarro, le adoptă pentru caracterul lor inedit, \or declanșa la Manet un fel de instinct strategic al acțiunii artistice, pe care atît de sugestiv l-a numit Paul Valery „rezonanța execuției" Această rezonanță răzbate de pildă, cu o covîrșitoare forță de expresie, dintr-un desen cum este acela intitulat Cursa (reluat mai tîrziu în litografie) Pe hipodromul de la Longchamp sosesc, in atmosfera febrilă a m/r-ului final, caii Influențat de atmosfera neliniștita, de ritmul trepidant al copilelor, de încordarea suprema a acestui uium ciori met rezumă totul, cuprins parcă de aceeași febră a comunicam a fixării moi cm Mulțimea din primul plan este conturată prin hașuri rapide, nervoase p nu-un hățiș de linii și arabescuri menite să sugereze masa de oameni cupiinsa i ș P și speranță Cîteva creionări ușoare marchează cerul și solul, la orizont o masa în chip atît îi integrează și mai mult preocupările imPrtmău^faXim^L^SîSril-r- МаІ P,'tSL S de toate mișcarea cailor unei mișcări normale, picioarele caii '^i‘ imaf!nL în loc sa respecte paralelismul toate direcțiile în dorința я • °Г desenad de Manet explodează parcă în întrezărit în această ішТ & е*рГ гаа cd mai sugestiv însuși dinamismul cursei, pete ușoare nn nnt-w L , ?На abstractiei> de-abia delimitează prin cîteva perspectivei X t Л С РаСІ’ Cît mai ales în fa₽tul că ^alcă legile deosebit al mișcării Sacnflcat în favoarea ritmului cu totul în DTrro-Г f°St transPus ₽e Piatra litografică și editat de-abia Л ’, \ebu sa treaca ani pentru ca, înfrîngînd prejudecăți adînc in adacinate in mentalitatea publicului, desenul să fie multiplicat Problemele de mișcare pe care Manet și le punea în această lucrare, rezolvîndu-le de neprevăzut și de sugestiv totodată, ‘ Charles Cross, Corbul de Edgar Poe Ilustrațiile rea iza e piu , Dlll,ă alnia:a unui faun de Mallarme ” i r, alte orobleme ale gravurii, de inspirație mai libera, rezolvare alte problc m und alte lucrări literare ediție,'în a' lucrării lui Chtuupfleury W V, observații și anecdote) l-au determinat pe Manet sa activitate Foarte rară azi și deosebit de prețioasă (înaintau т ~i'T ’“lcagi numai Daumier și Manet au realizat cîte un afiș), aeea’tă Ц a ° L’UlrK decorat,V, mtr-o compoziție bazată pe arabesc și /mințind anumite gravuri în lemn ale maeștrilor j ilustrația la aceeași carte, intitulată Pisicile uejuon, mult succesul deosebit al fotografiei în epocă (gustul pentru alb ales pasiunea sporita manifestată de artist pentru stamp în acest domeniu se dovedește a fi un precursor El aduce lui Goya și Daumier, o inedită libertate de direct, mai rezumativ, cu puterea de a nu mai face „frumos" nu este pe deplin o reușită, prima lui litografie în culori Polichinelle este considerata azi punctul de plecare în dezvoltarea acestui domeniu artistic Vor " 'N^ ^ inieaga , , - ie este concepută Și contraste puternice de alb-negru or japonezi, litografia, ca și șz [lorile, demonstrează o dată mâi ' și negru) dar mai a extrem-orientală Și lui Goya Și Daumier, o inedită Hberiate de ’expîesfe ™ ANt™ direct mai rezumativ, cu puterea de a nu mai face „frumos", de a nu flata Deși nu esto po deplin o reușită, prima lui litografie trece ani pînă ce Sisley și Renoir o vor încerca cu timiditate, iar Toulouse Lautrec o va folosi altfel decît în cromolitografiile produse în serie de artizanii timpului ATELIERUL INTR-O BARCA Jongkindу Bou din} AI o net Lupta luminii și toate fazele acestei lupte, o profunzime colorată, iradiantă a marinelor, drama multiplă, infinit schimbătoare și nuanțată, întunecată sau feerică a apei O lume pe care Monet o răscolește căutînd să pătrundă dincolo de fenomene, să surprindă impalpabilul pe care, înaintea lui, l-au atins doar pictorii СЬ/тей-ПгХ'” “П|Х,¥иШ и cu care tn tși desemna lucrarea prezentară la prima expoziție a grupului impresionist de așadar — Sr'frațmtate TpXe “t™'sc°rS cî ajutorul nici uneia dintre formule sau ti evoHie "X* putea trece cu vederea faptul ca, onert J e “ j JongkinJ a lest covirșiton * -дгяя* • t-sas» lmX dar sper că nu ve|i rănuno ariaf deaca“r‘trebui' să stabilim filiații mai ar trebui să explicăm su faceți peisaje Stat atit de Iruf^XZ u«îi pSaj" Snt arn ±L i Să PiC,a,i’ așa cum i-a făcut natura, eu specificul l„, r ’ , T oamen" ’’ “pacii' !nMt S!n,' ! “ *" prinț al cerurilor'ue ІП * ~ate Delicatețea aproape feminină a picturii lui Boudin era desigur opusă impetuozității de jușa, trăsăturii repezi, precise cu care Jongkind își contura subiectele Se regăseau însă în pasiunea pentru peisajele acvatice, în vizualitatea dezvoltată de viața dusă în mijlocul unei naturi în care prezența apei este prilej de bucurie, de multiplicare a mirajului Ea stă probabil la originea micilor pasteluri realizate de Jongkind la Honfleur în tonalități de griuri atît de prețioase, de fin diferențiate, de fremătătoare Mai ales pastelurile vîrstei mature (în pofida inegalităților și concesiilor făcute publicului) ating o maximă concizie, fulgurantă, transformîndu- într-unul din cei mai minunați pictori ai clipei Această artă de a sugera cu minimum de mijloace desfășurarea unor planuri apropiate și depărtate, de a reconstitui o unitate între diferitele elemente ale unui peisaj (lichid, solid, aer) apare cu aceeași pregnanță în desene și în gravuri Caietul editat în de Cadart conținea șase acvaforte inspirate de mediul marin (unele aflate în patrimoniul Muzeului de artă al R S România) O singură linie care desparte cerul de mare, o singură trăsătură îi este suficientă pentru a sugera două tipuri diferite de cosistență Linia conține aici puterea de a evoca, prin cîteva sumare indicații, oglinzile schimbătoare ale apei Trăsăturile ușoare, elegante, cu care au fost realizate gravurile acestui caiet, au trezit la vremea lor, admirația lui Baudelaire care scria cu acest prilej: „Jongkind, fermecătorul și candidul pictor olandez a propus cîteva planșe cărora le-a încredințat secretul amintirilor și al reveriilor sale, calme ca malurile marilor fluvii și orizonturile nobilei sale patrii - singulare abrevieri a e picturi , crochi p • „xui; MÎ £făleli“ —este termenul de care se senea, artist în cele mai rapide mizgaleli „Mizgaien ~ cu oarecare ușurință, Diderot pentru a ușurință demnă de un moralist care decît morala * *₽rlns* reverbw‘""e ,p"' ; — este termenul de care se servea, caracteriza acvafortele lui Rembrandt, vrea să dizerteze asupra unui alt subiect — Apus de soare, port la Anvers trăsături fulgurante, decisive, minunatele sugestii atmosferice pe care le conține si^eaza lucrarea printre cele mai importante realizări, premergătoare plenarei a irmari de la Nadar, șase ani mai tîrziu Din păcate nu numai publicul, dar Jongkind însuși nu a acordat o prea mare importanță gravurii, considerînd-o cirept un mijloc de expresie secundar Iarna cau vara pe plajele flamande sau pe cele normande, la Nierre sau Dauphn e, crochiurile și schițele, cărora artistul le acordă o mare importanță, atestă că „poarta pe care a iorțat-o“ (așa cum susținea Boudin) a deschis drum larg înnoirilor care vor veni Pînă la el, în virtutea unei bine fixate tradiții, peisagiștii tradiționali impuneau imaginilor create de ei canoane și imperative tehnice, încercînd să le îmbine cu reacțiile încercate în fața naturii’ Și iată că, asemeni unor Constable și Turner, Boudin și Jongkind, impresioniștii încep să descompună timpul nu numai în anotimpuri, ci în momente pe care încearcă să le fixeze cu tot impalpabilul și fugitivul lor Monet este în această privință la rîndul său un deschizător de drum Pasiunea de a descoperi o multitudine de aspecte inedite ale aceluiași loc, însăși tehnica lui picturală, anumite acorduri pe care nimeni pînă la el nu le-a îndrăznit, l-au impus cu autoritate Fără căutările, fără neliniștea lui creatoare și generatoare de inedite efecte artistice, nici Sisley, nici Pissarro, nici Seurat, poate nici Cezanne, nu ar fi evoluat în direcția cunoscută astăzi Paradoxal însă, vocația lui s-a manifestat într-un domeniu opus ulterioarei pasiuni pentru peisaj Portretul-șarjă, modalitate de a fixa rapid și sugestiv trăsăturile semenilor, îl preocupă în exclusivitate „La ani — povestește pictorul — eram cunoscut în tot orașul Le Hâvre drept caricaturist Reputația îmi era atît de bine stabilită, îneît eram solicitat în toate părțile pentru aceste portrete șarjă Abundența comenzilor, insuficiența subsidiilor pe care mi le furniza generozitatea maternă, mi-au inspirat o hotărîre curajoasă, care mi-a scandalizat familia: am cerut să-mi fie plătite portretele; în funcție de chipul omului îl taxam cu sau de franci și procedeul mi-a reușit de minune Intr-O 'lună clientela mi s-a dublat; dacă aș fi continuat, aș fi fost astazi milionar Totodată a venit și prețuirea, în curînd eram un personaj in oraș In vitrina singurului rameur din oraș caricaturile mele se instalau insolent cite — în rînd în ramă sau sub sticlă, ca lucrări de mare ținuta artistica și cin vedeam în fata lor pe trecătorii în admirație ștrigînd Si arătînd cu degetul: тіі+р r>p cutare“ nu-mi mai încăpeam în piele • ” Este o îndemînare pe care Monet o va păstra și o va dezvolta în‘ deformarea sugestivă a trăsăturilor, care în Portretul unut bărbos de pilda, il OL MONET Caricatura unui bărbos Paris, Luvru — Cabinetul de desene apropie de caricatură, este treptat înlocuit Ce diferență, de pildă, față de un alt portret, acela al soției sale Camille, realizat peste aproximativ un deceniu Creionul moale, cu estompări și accente de mare finețe, conturează, respectînd aceleași criterii de definire caracterologică, o imagine de vis și de efemer, al cărei farmec și-a păstrat nealterată puterea de a emoționa întrezărești, dincolo de extraordinara capacitate de a sugera densitatea și catifelarea materialului din care a fost confecționată pălăria, dincolo de umbra misterioasă care ascunde și dezvăluie în același timp limpezimea cristalină a ochilor, dincolo de ușoarele accente de creion care conturează trăsăturile chipului, tendința de „atmosferizare“ care, treptat, va deveni covîrșitoare Aburul ușor care învăluie parcă întregul chip, întreaga manieră de execuție a acestui desen, prevestesc admirabil evoluția de mai tîrziu Te fac să ghicești însuși tipul de sensibilitate artistică a lui Monet, care nu a realizat niciodată nimic după vreun sistem preconceput După propriîle-i mărturisiri, a lucrat studii fragmentare direct după natură Nici influența lui Manet, vizibilă la început în felul direct și liber de a trasa zonele de umbră și lumină, nici scurtul popas în atelierul Gleyre, nici călătoriile în Italia, Africa, Norvegia, Olanda, nici peisajele lui Constable și Turner, pe care le privește la Londra în tovărășia lui Pissarro, nu reușesc să-i marcheze definitoriu creația Studiile executate în Hyde Park sau pe Tamisa pun în evidență siluete ușoare, proiectate pe un peisaj de asemeni simplificat Spre deosebire de Pissarro, Monet nu va recunoaște posibila influență exercitată asupra lui de Turner Obsedat de faptul că nu există, poate, decît un singur moment, doar unul, în care senzațiile încercate azi să coincidă exact cu cele încercate ieri în fața aceluiași peisaj, Monet pictorul tratează simultan subiectele cele mai diferite, fixînd, de fiecare dată, impresiile furnizate de o intensă, pătrunzătoare observație Desenele păstrate, cele mai multe crochiuri realizate în creion, uneori cu intervenția pastelului, urmăresc cu aceeași viteză a tușei, dorința de a creiona cît mai exact un anume moment al percepției, iar atunci cînd condițiile meteorologice se schimbă, aceasta antrenează o substanțială modificare a manierei de lucru Biserica din Varengeville —ne apare astfel ca un simplu pretext pentru a contura imaginea unui moment premergător furtunii Trăsăturile repezi și dure ale creionului au cuprins parcă tulburarea ierburilor, umbra uscată, prelungă a celor doi copăcei răvășiți de vînt Toate acestea sînt desigur departe de splendidele feerii de lumină pe care Monet a reușit să le obțină cu ajutorul culorii Sugestia creată însă cu aceste puține mijloace este la fel de percutantă în opoziție cu această manieră, imaginea Mării de pildă, ale cărei valuri se sparg de țărm într-un ritm lent, i-au impus etalarea unor tușe lungi pe întreaga suprafață orizontală a desenului, spre deosebire de clipocitul mărunt al apei în care cei doi Pescari și-au acostat bărcile, sugerat prin jocul sacadat, amețitor al creionului, avid să puncteze instabilitatea continuă a apei Atelierul lui Monet este barca lui“ — se pare că ar fi spus Manet, care l-a și pictat lucrînd astfel Intr-adevăr, Monet a înțeles, prefigurînd una din direcțiile tematice esențiale ale impresionismului, că într-un fragment de apă poate fi tot atîta viață și adevăr artistic de descoperit ca și într-un peisaj vast Că un minuscul bazin cu nuferi amenajat într-o grădină, poate ofeii aceleași motive de inspirație și de satisfacție artistică ca și vastitatea mării sau legendele lacurilor îndepărtate Iată de ce acest adevărat „Rafael al apei' , cum tot Manet l-a supranumit, și-a creat, în grădina casei sale, un lac în miniatură, pe care l-a populat cu nuferi, compunîndu-și un decor vegeta! și acvatic care după va constitui singurul său motiv de inspirație Studii e S аПІ ai rWîf “ rămîn exemplare pentru CARNETUL DE SCHIȚE SiAey МогеиигІоіпГипае sin “r ta,ea de la neeoneeput, Д a trai și privi Moartea-i prea timpurie nu a lăsat contemporanilor răgazul e a i înțe ege și aprecia pictura, cu atît mai puțin de a înregistra mărturii revelatoare asupra vieții și creației lui Pretutindeni însă, tablourile l-au însoțit, i-au punctat, semnificativ, popasurile Carnetul de schițe, care de asemeni l-a însoțit pretutindeni, reprezintă azi un admirabil document, un prețios instrument de lucru în cercetarea muzeografică a operei lui Unul dintre aceste numeroase carnete, în care pictorul creiona structura de ansamblu, punctele de interes ale unor viitoare lucrări, se află păstrat la Luvru Provenit din donația Moreau-Nelaton ( ), carnetul conține de crochiuri Fiecare din paginile lui a înregistrat cu o admirabilă fidelitate, în schițe ușoare dar de o deosebită forță evocatoare, lucrările pe care le-a pictat Datat „noiembrie “, acest carnet (cumpărat de Sisley la Moret-sur-Loing de la librarul Badoul) se oprește în vara anului , oferind indicații prețioase nu numai asupra locurilor reprezentate, dar și a unghiului din care a fost luată fiecare imagine Iată, de pildă, surprinsă într-un crochiu sumar, imaginea lucrării Moulin Provencher ă Moret, datată de Sisley „toamna , în timp ce tabloul realizat după acest crochiu era datat pînă acum Chaumiere aux Sablons era, de asemeni, datat de obicei , iar din carnet îla nr ) aflăm că a fost pictat la sfîrșitul anului Les coteau x de la Celle colecția Durând Ruel), care este datat pe pînză , a fost probabil pictat la începutul anului întrucît e unul din primele care conțin aceasta data Mai interesantă însă decît amănuntele de stabilire a unor foarte exacte cronologii est p n г^ЬІішегеа lo^ q desenele^ pU deopotrivă {ете е predilecte: căsuțe modeste într-o lumină potolită, cursul calm al rîului Loing, curba unui drumeag freamăt scăldate potolită, cursul calm al rîului Loing, curba unui drumeag singuratic sau construcția unui pod Hașuri nervoase, creionări repezi, linii subtil valorate, ca pentru a indica fluidități și densități cromatice, trădează nerăbdarea de a descoperi și prinde un ton pe care nu a reușit să-l capteze, un contur pe care nu l-a văzut încă și care ar putea modifica echilibrul și armonia întregului Schimbările de lumină ale zilei sînt astfel redate în expresia lor cea mai sugestivă Iar dacă în pictura intitulată Moulin Provencher accentul este pus mai puțin pe silueta construcției și a podului din planul doi, interesul pictorului fiind captat în primul rînd de vegetația abundentă a primului plan, desenele premergătoare subliniază pregnant această preocupare Liniile groase, sacadate, neregulate, antrenate într-o savantă spiralare și întrerupte brusc indică dorința și puterea, de a fixa imaginea schimbătoare a acestei naturi agitate de presimțirile toamnei, de o infinită bogăție cromatică Cît de pur în desăvîrșita lui simplitate ne apare, prin contrast, desenul Loingului la Moret Cîteva linii simple și atît de intens evocatoare au trasat siluetele și conturul căsuței din primul plan, alte ușoare trăsături de creion au indicat curgerea lentă a rîului, izbucnirea primăvăratică a frunzișului sărac Spontaneitatea este, la o privire comparativă, aparentă Nimic nu este lăsat pradă întîmplării, inspirației, fanteziei Rod al observației directe, totul este combinat, totul se acordă cu legile atmosferei, cu mersul regulat al fenomenelor terestre „Subiectul, motivul, trebuie redat întotdeauna simplu, pe înțeles,într-o manieră care să-l surprindă pe spectator", scria Sisley într-o scrisoare prietenului său Adolphe Tavernier, explicînd în cîteva cuvinte întreaga-i estetică „Spectatorul trebuie condus, printr-o eliminare a detaliilor inutile, să urmărească desenul pe care pictorul îl indică și să vadă mai întîi ce l-a determinat pe executant După subiect, una din calitățile cele mai interesante ale piesajului este mișcarea, viața Este, de asemeni, una din cele mai dificile de realizat Să dai viață unei opere de artă este desigur o condiție indispensabilă pentru artistul demn de acest nume Totul trebuie să contribuie: forma, culoarea, factura Este emoția executantului care dă viață și această emoție este menită să o trezească pe aceea a spectatorului" a în deplin acord cu principiile acestei estetici, ne apare un desen in crete colorate (aflat în colecția George Wildenstein) Dincolo de efectele fugare de lumină, care accentuează masa de frunziș și ierburile fremătătoare din primul plan, este parcă cuprinsă aici însăși mișcarea insesizabilă a naturii, pulsația secretă a sevelor fiir,p+;„ Totul se animă, se colorează sau se estompează în desenele lui Sis ey i de lenta ascensiune a astrului soare Viața întregii naturi își află o deosebita rezonanță în sonoritatea depărtărilor, izbucnește odată cu fiecare fir de iarbă, cu razele soarelui de dimineață, se pierde în tulburarea misterioasă a înserărilor La Seine-et-Marne, pe malurile mărginite de plopi ale rîului Yonne, sau mai tîrziu, după , cînd se stabilește la Moret-sur-Loing va regăsi, an de an, miracolul primăverii și tristețile autumnale, va privi fascinat albul vibrant al zăpezii sau abundența vegetală a verii Exegezele pe marginea impresionismului se referă adeseori la influența deosebită pe care puternica personalitate a lui Monet ar fi exercitat-o asupra lui Sisley Comentatorii au relevat faptul că Monet și Sisley s-au născut la cîteva luni interval, că prietenia lor, începută odată cu întîlnirea în atelierul Gleyre, a continuat în timpul unor ani de studiu sub influența acelorași maeștri, că datorită lui Sisley (de origine engleză) și a lui Pissarro (refugiat în timpul războiului la Londra), Monet ar fi descoperit pe Constable și Turner Mai mult decît atît, unele lucrări, cum ar fi de pildă acelea intitulate Sat sub zăpadă, pictate alături, sînt greu de deosebit, într-atît sînt de asemănătoare direcția tușelor, forma și armonia de ansamblu a lucrărilor Spre deosebire de firea bruscă și impulsivă a lui Monet, la care uimește mereu siguranța exprimării, Sisley, a cărui opera (relativ restrinsa din punct’de vedere numeric) este închinată în întregime peisajului din Ile de A SISLEY Malurile rîului Loing Paris, colecție particulară France, se dovedește a fi mai reflexiv, mai puțin fulgurant, ceea ce te determină sa presupui ca modestele lui încercări în domeniul gravurii ar fi putut cunoaște o mai ampla dezvoltare Monet nu a lăsat nici o încercare în acest domeniu de mare migala a execuției Sisley a realizat în gravură: patru acvaforte (Căruța ^iise bara ancorate, Casele de la marginea apei, Riul) realizate în ,’ o /onF ie Ш а‘‘ 'пе§ги Malurile Loingului in apropiere de Saint-Mammes, datată , și o litografie în culori - Glștele ( ), toate inspirate, ca si majoritatea picturilor, de aspecte ale malurilor rîului Loing Imprimată în împreună cu alte gravuri de Renoir, Pissarro, Raffaelli și Forain pentru cai tea lui Roger Miles Artă și natură, litografia Malurile Loingului în apropiere de Saint-Mammes a fost desenată inițial în creion pe piatra litografică și a cunoscut apoi cîteva reveniri cu dăltița în zona ambarcațiunilor din primul plan în scopul obținerii unor suplimentare accente de lumină Cea mai frumoasă dintre gravurile realizate de Sisley rămîne însă litografia colorată intitulată Gîștele La cererea lui Ambroise Vollard, care pregătea cel de-al doilea volum al Albumului pictorilor gravori, Sisley a realizat această litografie pornind de la un pastel pe саге-l desenase anterior Deși bolnav, el a urmărit îndeaproape transpunerea acestui desen pe piatra litografică, după principiul: cîte culnri, atîtea pietre Colaborarea cu Auguste Ciot (cel care o ajutase pe Mary Cassatt să-și realizeze acvafortele în culori) este dintre cele mai fructuoase Litografia și-a păstrat maniera de pastel, accentele de roșu cu care Sisley a revenit pe parcursul lucrului asupra acoperișurilor caselor sau drumului, contribuind la înviorarea armoniei calme a întregului Sisley a murit prea devreme pentru ca deosebitele-i calități de pictor să poată fi descoperite și apreciate Cel mai frumos omagiu ce i s-a adus au fost, poate, cuvintele pe care, Pissarro le-a scris fiului său Lucien: „Sisley e foarte grav bolnav Este un mare artist Sînt de acord că este un maestru egal cu cei mai mari Am revăzut lucrări ale lui de o amploare și de o frumusețe rară“ Mai presus însă de aceste cuvinte ne apare gestul locuitorilor din Moret-sur-Loing care, impresionați de zbuciumul și credința nestrămutată a concetățeanului lor în izbînda picturii impresioniste, i-au ridicat un monument prin colectă publică Este semnul unui elogiu pe care în epocă nu l-a cunoscut nici unul din colegii săi de generație Г Ѵ IMPRESIONIST AL LINIEI Degao Intr-un moment în care, ajunsă la maxima sa dezvoltare, pictura impresio , ‘ renunța la contur, elimina din imagine orice urmă de construcție, p ,Sînt născut pentru a în forța evocatoare a liniei, în puterea -un adevăr mai puțin tributar aspectelor în ansamblul ei unui instinct și ale unui meșteșug desena" Ш vibratie luminoasă, Degas afirma-constructivă' ' • C? lntă Constantă în f°rta evocatoare constructiva a spiritului și mîinii, într exterioare pe care le oferă natura, defi^te^hki^ Traoitionalul cult al liniei, resursele clasice ale g folosîndu-le eX“laV™ *e“ car tehnici pe care le-a lăsat, demonstrează, tot așa după cum o poate Sce ” o priite comparativa cu toata creația impresioniștilor, că există mai multe teluri de a ti impresionist, Cautarea efectelor luminoase, a dinamismului forțelor naturii, nu este singura cale a picturii impresioniste Iată ce pare să ne demonstreze Degas, atît prin desenele corecte și studiate ale începuturilor, cît mai ales prin hașurile nervoase, rapide, ale desenelor din ultimii ani, lucrări care ajung la o incandescență, la o iradiație a gestului, ce o amintesc pe aceea a lui Monet Degas a și fost dealtfel numit „impresionist al liniei" Deși a expus de nenumărate ori alături de impresioniști, spre deosebire de colegii săi de generație, nu a lucrat niciodată în plein-air De aici și raritatea peisajelor în opera sa întreg procesul creator se desfășura în încăperea lungă de la mansardă cu larg geamlîc și geamuri prost spălate", pe care o evocă Paul Valery, „ unde lumina și praful erau în largul lor Se înghesuiau acolo: cada de zinc mat, halatele purtate, dansatoarea de ceară cu tutu din voal adevărat, în colivia ei de sticlă, șevaletele doldora de făpturi în cărbune, cu nas teșit, contorsionate De-a lungul vag însoritului geamlîc, o măsuță îngustă, năpădită de culori, de flacoane, de creioane, de capete de pastel, de dălți și de acele lucruri fără nume, oricînd folositoare la ceva " Scriitorul Paul Valery, care s-a bucurat de prietenia lui Degas, trasează de-a lungul minunatei cărți pe care i-a închinat-o, cea mai pertinentă analiză a desenului său „Lucrul, desenul, ajunseseră pentru ₽ o oatimă o disciplină Obiect al unei mistici și al unei etici lor înseși suficiente o’ grijă suverană care le suprima pe toate celelalte, prilej pentru probleme’eterne si exacte, care- elibera de orice alte curiozități Era și voia sa Vd îi sounea fui Ernest Rouart: Trebuie să ai o înaltă idee, nu despre de ani cind n spun pdrd de care nici nu ceea ce faci, dar„ despre merită să lua ezi îndemnul lui Ingres, aX”pTr^^ Brown)’ care ne înfăti?ează un DegaS ceea ce vei putea face cîndva Fără de care care i-ar fi recomandat: fă linii ,, multe linii, fie - rodit adînc în conștiința sa Frumusețea liniilor din din ale '«■ * o vizibilă constant, Degas a manifestat-o pentru confirmLttUDh'cnolo°dVrea‘eer“t "П,'“ ППе,е ?i ""'пи|іе № ° '• arPreS W’ ° SCnSibilitale * » Se,mramida și ОХ'"" ^Uri-C a'C balerinelor, determină o asemenea concizie și elocventă a trăsăturii incit senzația de mișcare este prezentă cu o neobișnuită acuitate Prieten cu muzicianul Dihaut și cu Ludovic Halevy, Degasera unul din obișnuiții spectacolelor de operă, ai claselor de dans Repetițiile la bară sau pe scenă, aspectele sălii sau culiselor îl fascinează Iși petrece zile întregi la școala de dans de pe strada Le Pelletier, urmărind interminabile și obositoare exerciții la bară Atitudinile profesionale, dar și gesturile cele mai simple, cele mai banale și dizgrațioase în aparență, îi devin familiare Atmosfera ireală a scenei, sub lumina reflectoarelor, îl fascinează într-atît încît îi închină nu numai picturi și desene, ci și poeme Iată unul scris în : Elle danse en mourant, cotnme autour d'un roșeau D'une [Iute ou le vent triste de Weber joue\ Le ruban de ses pas s'entortille et se noue, Son corps s’affaisse et tombe en un geste d'oiseau Cuvîntul nu este desigur la fel de intens evocator ca desenele Și totuși el le definește o dată mai mult Forja iradiantă a pastelului -vîrf și culoare in același tilp - este folosită cu sporită intensitate pentru a reflecta toate contorsiunile si simulacrele unei grații impuse впнпя Dpchs Nu se reîerea atît la Sînt colorist cu ajutorul liniei, ?nu^tu[ deosebită a desenelor lui de a sugera desenele colorate, cit la capacl a ?a] înd ochii {псер să-i obosească, desenele devine mai «nai desenele colorate, cît la capaci senzația picturală Gravura, care i-a schimbare De la por fineje în i italea, reflectă in mod egal această ici dimensiuni, gravate cu o> Trăsăturile minuțioase sînt progresiv înlocuite E DEGAS Nud Paris, Luvru Cabinetul de desene văzut pictor-gravor Nu modelul în sine, valorile de picturalitate pe care le-ar putea reda cu mijloacele gravurii Patru desene premergătoare și stadii succesive de lucru au dus la crearea acestei gravuri, căreia Degas îi acorda o mare importantă Este lucrarea pe care o păstra pentru a o reproduce în revista Ziua și noaptea — pe care o proiectase si care ar fi trebuit să fie ilustrată de Pissarro, Mary Cassatt, Bracquemond și Desboutin Nutrind o mare admirație pentru Daumier, inițiat în practica gravurii pe metal de prințul Grigore Șuțu, beneficiind apoi de sfaturile lui Bracquemond, Degas și-a cîștigat, în i * -* я„та„і„ „„ iw înw„inatîn istoria gravurii se conjugă în Acvaforte, gravura cu din spate, îl interesează pe Degas, cît ,i urma unei prolifice activități în acest domeniu, un loc însemnat în ii Contribuția în domeniul originalității compoziției și a subiectelor cazul său cu experimentele în privința tehnicii propriu-zise acul, verniul moale, acvatinta, litogafia sînt deopotrivă iolositc Nemulțumit dornic „r - planșele Efectele nu sînt însă hito'ldT't|ИІ DeSas *?' relua fără odihnă Litografiile c-i si d intol(lcauna ^le scontate paralel cu subiectele cunosciHe^tem! гТ™/ ° JlH'milor ani de creatie> dezvoltă ■Unire uhimele gravuH Vt^ ' ZZIZ'iZ d inlîmplător privindude Renolr ar fi exclâmaTV^XS bueaâ Parîenon" N“'‘ “ » JAPONIA IN SPAȚIUL IDEAL AL GRAVURII Ж ar у Cawatt Scrisorile lui Degas —cel care a descoperit-o și a prezentat-o pe Магу Cassatt prietenilor săi impresioniști —au păstrat prețioase mărturii asupra participărilor ei la expozițiile și frămîntările grupului Rareori însă istoriile artelor arainzesc numele acestei pictorițe de origine americană, al cărei destin artistic s-a împletit cîțiva ani cu acela al impresioniștilor Precizia și puritatea desenului ei care, din punctul de vedere al meșteșugului artistic, o apropie de Manet și Degas, o diferențiază aparent de ceilalți participanți la prima expoziție de Ia Nadar O apropie însă refuzul față de tot ceea ce înseamnă pictură oficială, față de subiectele istorice, mitologice sau sentimentale, ca și față de coloritul tern, bituminos al acestei picturi Subiectele împrumutate din realitatea cotidiană, încercarea de a-si exprima cu sinceritate senzațiile, înfrîngînd în acest scop tradiții adine înrădăcinate, atît în concepțiile artiștilor cît și în acelea ale publicului, dorința de a fixa nu aspectul cunoscut al obiectelor, ci doar ceea ce poate fi observa: in momentul exact al lucrului, i „In sfîrșit puteam să lucrez cu o unui juriu îmi Degas Uram pare I lui Degas de a expune î Manet, Mary Cassatt b/ a unui pavilion oriental au determinat, rînd pe rînd, mai buna cunoaștere unui univers pînă atunci ignorat, au influențat căutările impresioniștilor Alături de Mallarme și Degas, Mary Cassatt vizitează adeseori aceste magazine, descoperă cu entuziasm și cumpără gravuri de Utamaro, revine de nenumărate ori în Marea expoziție cu stampe din Extremul Orient, deschisă în la Ecole des Beaux-Arts pentru a format corespunzător și o placă și leria D“™ atenția lui nu este captată de înzestrare de colonJ Ca ș (PariSi coLCIaude Roger “ °»”' ”п,ІЬ""“е ,nlru“r”lerls"câ p™,n' îr nn • f UU 'atlcl tlelicnlc- Tonurile ușoare, luminoase, irizările sidefii ale pului figurat aici au parca transparența unor petale de floare Se spune dealtfel ca Renoir întrerupea adeseori lucrul unui nud pentru a privi și picta trandafiri incercind sa afle, în urma acestui exercițiu, felul în care putea obține luciul’ subtil al epidermei modelului Culorile rafinate ale nudurilor somptuoase, învăluite în umbre transparente și aurii, care l-au făcut pe Mallarme să vorbească despre „surîsul pe care- emană fericita lor carnație" ajung la o putere cromatică care- alătură nu numai lui Rubens și Watteau, ci și marilor venețieni Procedeele, așa cum ne-o demonstrează exemplul de mai sus, sînt însă pur impresioniste Ambiția de a „picta cu tonuri voioase lucrări din care să fie înlăturată cu grijă orice urmă de literatură" îl apropie, de asemeni, de concepțiile colegilor de generație Ca și în lucrările lui Manet, de pildă, regăsim la Renoir o întreagă epocă, aceea aparținînd primilor ani ai celei de-a treia republici Pentru Renoir însă, ca și pentru Degas într-o oarecare măsură, scenele cele mai variate ale epocii sînt doar pretextul admirabilelor jocuri, de culoare și lumină, care în primul rînd îl pasionează și pe care le face să vibreze în lucrări Ca și pentru Degas și oarecum în contradicție cu concepțiile impresioniștilor, pentru el pictura nu înseamnă lumea naivă a plein-airului Pictura, preciza el, este o meserie ca dulgheria și feroneria Această conștiință, această modestie de artizan, care își are poate izvorul în ucenicia întru decorarea porțelanurilor, a însoțit evenimentele întregii sale biografii artistice, începînd cu cînd se instalează în atelierul din strada St Georges și se declară „ajuns", trecînd apoi prin variate influențe pe care le domină fără efort, prin legăturile din ce în ce mai strînse cu membrii grupului impresionist și pînă în momentul trecerii la perioada „ingresca Ultima perioadă a creației lui Renoir ne apare în deplină concordanța cu această concepție Criza declanșată în conștiința sa de lectura Tratatului \a\ Cennino Cennini, ecourile emoției pe care i le lasă frescele de la Pompei, îi determină o schimbare fundamentală a manierei de lucru „Către , spunea el, s-a produs o spărtură în opera mea Mersesem la capătul impresionismului și aiunsesem la concluzia că nu știu să pictez, nici să desenez Intr-un cuvînt, mă aflam într-un impas “ Afirmația nu trebuie desigur luată prea în serios, decît in măsură in care reflectă un admirabil efort de disciplină și de apărare, linzmd spre măreția urraărire^mal atentâ a ritmurilor densitate lineară cu totul A RENOIR Nud București, Muzeul de artă al R S R Ș d Гм ]ap°neza’ aceasta lucrare (aflată Și în patrimoniul cabinetului de stampe al Muzeului de artă al R S România) a fost desenată de Renoir pe aramă pentru Mallarme In poetul cerea prietenilor săi impresioniști să-i ilustreze poemele in proză ce urmau a fi reunite în volumul Caseta de lac Renoir trebuia sa ilustreze Fenomenul viitor, iar Berthe Morisot Nufărul alb, Mallarme ar fi dorit, de asemeni, să obțină ilustrații de la Degas și Monet Dificil de realizat nu atît pentru Degas, care grava cu plăcere, cît pentru Monet, care nu a făcut nici o încercare în acest domeniu, proiectul eșuează Doar Renoir va realiza gravura plasată de poet pe frontispiciul cărții intitulate Pagini si publicată la Bruxelles în în afara acestui exemplu, Renoir n-a gravat decît rar metalul și piatra, nu atît dintr-un impuls interior, cît pentru a răspunde solicitărilor, uneori foarte insistente, ale unor editori și prieteni ca Vollard (care publică cele volume ale Albumului pictorilor gravori), Marty (editorul Stampei originale), Durând Ruel (organizatorul primei Expoziții a pictorilor gravori) Începînd din , după o îndelungată perioadă de stagnare, gravura începea să cunoască din nou interesul publicului și al artiștilor Pînă atunci reușitele mediocre înregistrate de Manet (Polichinelle) sau Pissarro în domeniul gravurii în culori, nu au stimulat pe acești mari iubitori ai culorii care au fost impresioniștii Minunatul exemplu al stampei japoneze, gravurile realizate de Mary Cassatt în tonuri delicate și transparente, afișele vesele și colorate care încep să acopere pereții Parisului, dar mai ales cele două mari expoziții de gravură care au loc la Paris (Expoziția generală a litografiei, în la Ecole des Beaux Arts și Expoziția centenarului litografiei, organizată în pe Champs de Mars) îl determină pe Renoir să se ocupe și de litografia în culori După multiple încercări și etape intermediare, reușește să dea la iveală două adevărate capodopcie: Pălăria și Copilul cu biscuit Pălăria o înfățișează pe Paulette Gobillard (viitoarea soție a lui Paul Valery) în momentul în care, cu un gest grațios, încearcă să fixeze pălăria Juliei Manet, verișoara ei Se pare că scena i-a plăcut mult lui Renoir, care, după o pictura și un pastel din , a reluat subiectul de șase ori în gravură (trei acvafor e și rei litografii) Pentru Ambroise Vollard, el a desenat scena pe piatra itogralica în și a tras de exemplare pe negru, pe sangvină și pe verde Un an piatră litografică de cunoscutul gravor A Ciot Copilul cu biscuit îl înfățișează pe Jean Renoi Transpusă de asemeni de A Ciot, frumoase realizate în întreaga gravură r, cel de-al doilea fiu al pictorului, aceasta litografie este una din cele mai naefoini»; г ’ - a irnPresioniȘtilor Pentru transpunerea P i desenat de Renoir au fost necesare zece pietre litografice - fiecare pentru cite una din culori (ocru-oranj, ocru-deschis, ocru-verzui, roz, roșu, albastru închis, bej, verde și alb) Efectele de transparență pe care această lucrare, unică aproape în istoria litografiei, le-a realizat, se datorează și unei imprimări cu cerneală alba (foarte rar folosită în gravură), care acoperă și neutralizează vioiciunea generală a coloritului O strînsă colaborare cu imprimeurul, numeroase încercări și probe au precedat tirajul definitiv al lucrării în care tonurile irizate atît de caracteristice pastelurilor lui Renoir și-au păstrat întreg farmecul Forța lirismului său rămîne intactă Renoir se dovedește a fi același artist care știe să admire reflexele schimbătoare ale luminii, același minunat interpret al omului Iar dacă la început folosise cu predilecție numai armonii de albastru deschis și violet, spre sfîrșitul vieții își îndreaptă atenția și spre acorduri de roz, oranj și verde Desenele acestei perioade se situează pe același plan cu pictura învăluite, cum spune Elie Faure „de un murmur muzical", formele minunatelor sangvine pe care le creează acum redau la fel de sugestiv, în plinătatea lor strălucitoare, farmecul carnației Sînt desene de pictor care, indiferent de tehnică — fie că e vorba de transparența acuarelei, de catifelarea pastelului, de puternicele efecte contrastante ale cretelor albe și negre — cuceresc deopotrivă prin simplitate, prin intensitatea trăirii afective înconjurate de același farmec ambiguu, semisenzual, semiintelectual, ele conțin parcă aceeași exaltare dionisiacă a luminii din sud, unde Renoir se stabilește în ultima parte a vieții Imaginea Gabriellei, modelul său preferat, pe care Renoir, infirm, țintuit de reumatism, o desenează și o pictează aproape în exclusivitate, nu are nimic din imaginea de efemer cu care conturase de atîtea ori chipul femeilor întîlnite Lirismul impresionist devine aici panteism Renoir nota Pierre Francastel, regăsește, fără efort, marea vîna antropomorfica a civilizațiilor antice, prin care s-au definit timp de secole raporturile care unesc ne om de marile forțe ale naturii; el singur vede în mod spontan in corpul uman un mijloc de expresie totală a universului sensibil Pentru Renoir, ca și pen ru oameni! Eiadei, orice foram estegintoș ?a - ^“orbesc sPauS,pur “ÎimpluTl toS nu-i e dat oricui s o vadă pe Venus i„ spălătoreasă sa “ SURÎSUL PRIMĂVERII Bertbc JHoridot a fixa cîte ceva din ceea ce trece, oh, cite ceva! O atitudine a Juliei, Ambiția mea se rezumă la , mai neînsemnat dintre lucruri o ramură de copac Știind aceste cuvinte, cu simplitatea și gratia cu care ar fi creionat un desen Berthe Morisot contura însuși universul artei sale Ii plăceau cîmpiile, florile,’ malurile rîurilor și țărmurile mării, nuanțele cerului și reflexele colorate ale obiectelor pe zăpadă Aspectele cele mai obișnuite ale existentei pe care o exemplară viată de familie i le puteau furniza îi plăceau într-atît, încît asemeni unuia dintre cei mai apropiați prieteni și colegi de generație —Renoir — ar fi putut exclama: „Un pîriaș care curge prin iarbă face cit surîsul Giocondei" Vara, imensa pădure de la Bougival se transforma pentru ea într-un adevărat atelier în plein air Frumusețea și gingășia Juliei — fiica apărută tîrziu, la cumpăna vieții — jocul prietenelor ei înconjurate de diafanul și transparenta florilor, de masele grele de frunziș ale parcului, îi devin aproape în exclusivitate subiecte ale lucrărilor Disprețuind vorbele, a căror sonoritate ar fi putut anula farmecul armoniilor fugare, ea rămînea în contemplație ore întregi Descoperea dincolo de gratia unui gest, de firescul unei atitudini, aspectele mereu schimbătoare ale unui univers care se ignoră și care, totuși, se reflectă atît de pregnant în senzațiile noastre Soarele punea accente mai vii în frunzișul parcului, pe un obraz bucălat, pe coltul unei rochii, pe marginea unei pălării, înainte de a le reda sensibilității retiniene, veșnic uimite de reacții necunoscute Senzațiile încercate în fata acestui univers aparent restrîns sînt atît de puternice, atît de vii, încît nu ] tușele picturii ei se mîngîietoare, animate de subtile vibrații luminoase lumină și transparentă, bucurie a privirii, delicatețea și spontaneitatea unei acuarele sau a unui pastel In dorința caracteristică dealtfel întregii picturi impresioniste, de a transpune Cel un surîs, o floare, un fruct, pot fi cuprinse de un contur prea exact De o extremă libertate, dezlănțuie în toate direcțiile, antrenînd culori fluide, ! Totul în aceste pînze este lumină și transparentă, bucurie a privirii Tehnica uleiului era folosita cu delicatețea și snontaneitatea unei acuarele sau a unui pastel lungul anilor în caietele artistei, a micilor evenimen' încă o dată în în"pSMurî Pc ,ticipare * surîzătoare echilibrului armonios între forma ? pastreaza, intacta i- ’’ ai dimusierei, parcă, cu feminină' f dlscreta care le'a provocat Pictorița continuă superioritate, pe care îl putem descifra a micilor notații, în care locul prim este atribuit, păstrează, intactă іпелпѴЛ-‘Г r^pectată îocul luminos al atmosferei, Parcă, cu feminină’sensibilitlb d'SCreta СаГеЛа Provocat Pictorița continuă surnrinde ' r inAdesenul Și litografia franceză de Constantin Guys A a însemn * Геа ltate Ш gra^ia ei trecătoare, conform idealului impresionist, semnat insa pentru ea sa alăture înzestrării artistice vocația de soție si mama ’ * Fericirea simplă și cuminte a căminului răzbate dincolo de fiecare imagine Privind chipul Juliei la cele mai diferite vîrste, stînd pe o bancă din parc sau privind nerăbdătoare pe fereastră, mîngîind o pisică sau culegînd portocale, pozînd cu o imensă pălărie ce-i ascunde aproape în întregime chipul sau stînd alungită, într-o atitudine melancolică, ne dăm seama că imaginea în sine nu este un simplu spectacol, că treptat, realitatea acestor imagini observate în apt antrenează metam orfoza figurii în semn și a semnului în prezență O covîrșitoare prezență artistică, capabilă să introducă în unduirea fremătătoare a liniei vibrații de intensă afectivitate Atît seria desenelor în creioane colorate, inaugurată în , cît și desenele în cărbune sau creion negru, se disting în ansamblul graficii impresioniștilor prin lirismul lor deosebit, prin surprinzătoarea capacitate de a descoperi valoarea sentimentului omenesc Berthe Morisot a interpretat în aceste imagini lumea restrînsă a existentei ei cotidiene, a cuprins-o într-o îmbrățișare plina de lirism, a lăudat-o tălmăcind-o artistic Subiectivitatea ei a încărcat, poetic, fiecare imagine cu sensuri A ~ , • • • Asemeni lui Renoir, de care o leagă nu numai o strinsa prietenie, ci și pasiunea pentru prospețimea și candoarea de floare și fruct a chipurilor tinere, BertheMorisot iși senin , j^ a caracterjzase lucrările Numeroase a tușei, care de -ărbiine realizate după această dată, mărturisesc desene în sangvina, creion sa • liniei închise menite să delimiteze o atenție deosebită acordata Cu atît mal Mi“art™ta tX deoXt de retrasă șl tăcută, nu a tăsat nici o lămurire tn XÎ ii oare o reacție spontan construcția imaginii in f aceleași comparativ croc , transpunerea unor vibrații atmosferice par relativ probleme urmante de transpuncrea cărui p|â„re „ simple fata de exigent p organlzeze senzația" Austeritatea gesturilor s“₽liC'U nu I elT deoseb i te ale acestei"creafil, sin! Ilustrate poate cel mai elocvent pulele |e t|ndea pentru „„ portret Asta explica poate, numărul relativ restrtna al potretelor In creația sa ca si mulțimea autoportretelor a spinzuraiului, pe care o pictează aici, ia a impresioniștilor, pictura lui devine mai lui, scru de numeroasele ședințe pe care În A м • b distribuite masele de culoare, accentele de umbră Ele tradeaza parca cosmică a adevăratului creator, care se apleacă asupra pulsațiilor și a^tiul‘să 'sur^rindâ с^ХепГаИиТекгаѴГирн'а * Vj"'’ România Această nbn iT a , ln palr,monl“ «leului de Artă al R S bi£“ ЖгТ* “а‘ “М c n nou, in mod neașteptat, pasiunea pentru Cambodgieișt fiicei'sale’pL^X'hX Si“'Val" n urmeaza la Marsilia Închiriază o cameră I „ in care ei locuiau, spre a-i vedea și desena cît mai mult l-am contemplat în extaz, scria Rodin Ce gol , ' rămas în umbră și în frig, am crezut că duceau cu ei frumusețea lumii urmat la Marsilia, i-aș fi urmat pînă la Cairo „^ Па dansatorilor cambodgieni a stimulat în chip neașteptat, tulburător, arta atrinului maestru I-a conferit o nouă dimensiune, deschizînd un nou capitol în cieația lui „Costumul lor este în totalitate frumos, exclamă în continuare Rodin Aparent complicat, dar in realitate inexistent pentru că îți permite să urmărești linia nudului “ Revelația se petrece deci la nivelul studiului formei, care în aceste schițe ajunge la maxima forță de expresie cu ajutorul unor materiale puține, imponderabile Dansatorii cambodgieni îi aduceau liberatea de a desena după natură fără nici o constrîngere, doar pentru simpla plăcere de a surprinde și fixa viața, mișcarea Nimic nu se poate compara, în concepția lui Rodin, cu un desen care e frumos în sine Imaginea dansatorilor, amintind în chip surprinzător pasiunea sculptorului pentru stampa japoneză, are o frumusețe, un ritm care izvorăște tocmai din acest „adevăr al vieții" la care Rodin ținea atît de mult Ai trebui subliniat aici rolul culorii în impresia de ansamblu pe care o lasă aceste desene, aplicată fie la început, fie la sfîrșit, pentru că, dacă privești de ■ poate observa că pata de culoare este uneori deasupra, alteori sub^contun'î'n*desenul intitulat Nero de exemplu, culoarea acoperă în întregime alt creion cu mină groasă conturează fata, barbia fost menționată ori de cîte ori au fost publicate i fost, în epocă, reproduse cu mijloacele litografiei în culori Pot fi astfel — ^^l^r^pd mai ales realizările binecunoscu u parările litografiate după desenele lui litografiate în culori este deoseb lucrărl: una mai luminoasă, în care Rodin pot fi astfel întilmte doua cat g contururi precise, ca în facsimilul pete de slenna diluate sin‘ “'‘“’JJ de s| npc ,| Muzeului ,! ■ urla > R S litografiat aflat in colac a c suproIncarcate cu negru aton Culoarea era aproape desenele, se lin"ile fine de' creion^pe cfnd Uli alt creion cu mină groasă conturează lata, bărbia șl brațele Acelstă metodă a fost menționată ori de clte ori au fost pubhcate desenele lui Rodin *■* * lucrările litografiate după desenele lui ‘ o reușește să realizeze, nu un rece facsimil, ci o transpunere de mare idelitate Hîrtia păstrează cu aceeași prospețime finețea de trăsătură a maestrului Ca și Degas, conștient de avantajele multiplicării și de posibilitatea unei largi difuzări, Rodin a extins și cultivat această metodă în ciuda deosebitei admirații de care s-au bucurat aceste gravuri, ca și „acuarelele (desenele perioadei tîrzii), în pofida a două expoziții realizate în exclusivitate cu desene (una în vara anului la inaugurarea galeriei lui Alfred Stieglitz din New York, cu desene alese de Rodin, cealaltă în primăvara anului , la Paris, la Galeria Bernheim Jeune) nimeni nu le-a considerat lucrări de artă în sine, toți grăbindu-se să le interpreteze prin imaginea oferită de sculptură SEURAT Crepuscul Paris, colecție particulara jp p • • ț • » crearea lor, desenele tîrz/^alc 'hi'i ’V'r SfertUri de seco care s'au scurs de la Deși viziunea de sculptor a autoruhd "l’ Ca minunate °Pere de artă, acestea sînt prin excelentă liniare si grafice' în ” С Гег’ caractere particulare, dar^unnZ l^ae f al lor, arătîndu-le spațiul imens în care pot 'evolua ^ ÎN LOC DE CONCLUZII Impresionismul a pătruns în ansamblul activităților timpului, determinînd noi și noi experiențe legate nu de metodele folosite de inițiatorii lui, ci de principiile care decurgeau din experiența lor In mod paradoxal însă, el își înceta activitatea ca mișcare de sine stătătoare în momentul în care triumfa pe plan experimental și teoretic, în care era recunoscut și apreciat Intre și apăreau deja semnalele unei crize După de ani de practică, arta impresioniștilor sprijinită în întregime pe observația naturii, ajungea la un moment al dezvoltării care ar putea fi desemnat drept „manierist" Era momentul în care, epuizate, căutările artiștilor se orientau cu precădere spre obținerea unui rafinament maxim, spre extravaganță și spirit de sistem Monet își începea „seriile , Renoir, Degas sau Cezanne se reîntorceau la marea tradiție a desenului clasic, Pissarro se orienta spre pointillism Pasul decisiv va fi însă realizat de Seurat, care împreună cu Signac, va cerceta științific problemele luminii și ale culorii Tinzind spre mai multă luminozitate, ei și-au redus paleta la culorile primare ale spectruhn Au obtinut efecte de lumină si umbră, culori derivate prin juxtapunerea unor Au obținut efecte ci u ș Seurat> Signac> m‘nUTSncee numele de neoimpresionism, divizionism sau cromoluminarism definesc sau Luce, numele ne p f care definind mai riguros culoarea, ’ ч nil a făcut decît ițele impresionismului Singur Seurat pare a locirine Minunatul freamăt interior al picturilor intensitate luminoasă, o nici un alt artist minuscule pete de culori primare, a ® aceașțâ căutare a еГ ’ирirt»|S Șl acă^d^i-Oui iutarioral pMurlbr dar mai ales al desenelor lin iii , ,'ц, |||г(| | Insres, sublinia СиЛиж intens al creionului , a ne desenate ol лроіііпаіге, dăruiește n,l eț Însuflețire pe care nu le nlUll făcîndu-ne să înțelegem scăpa despotismului acestei doctrine Няг mai ales al desenelor Islaels, Ten Cate, Jon Kind), germani (Wilhelm Leibl, Wilhelm Triibner, Max Laszlo Mednanski, mMtOHmn^i?n“ CSiOniSmU Ui aU f°St deosebit de vii, nu numai în epocă, dar si bine conturate miȘ arti ?ti precum pictorii englezi (Ford Madox Brown, Holman Hunt, iam Rot lenstein), italieni (Michele Commarano, Giovanni Fattori, Raffaello L)e Nittis, Serafino De Tivoli, Antonio Mancini), belgieni (Henri Evenepoel, Courtens, Emile Claus, Theo van Rysselberghe), olandezi (A Mauve, Joseph T л л — f ~ t МИ» Akb * * Liebermann, Max Slevogt), maghiari (Szinyei Merse Pal Karoll Csok), cehoslovaci (Slavicek, Julius Nemeik) Dar dacă în creația lor impresionismul și-a aflat un ecou durabil contribuind, pe planul fiecărei școli naționale, la închegarea unor lucrări încărcate de semnificație, nu este mai puțin adevărat că au existat și destule fenomene de mimetism Sprijinindu-se pe o doctrină în care sperau să descopere facilități nesperate, urmașii au încercat uneori să disimuleze sub tratarea vagă, vaporoasă si indecisă a motivelor, sărăcia viziunii si uneori, insuficienta cunoaștere a J * î desenului Teoreticienii nu au întîrziat să se întrebe dacă impresionismul a avut sau nu un sfîrșit, să determine momentul în care el a încetat să fie o problemă de avangardă pentru a deveni o formă tip a culturii „Urme vii ale impresionismului, afirma într-o prelegere unul dintre teoreticienii moderni ai grupării, Pierre Francastel, se găsesc de un secol, și încă numeroase, cînd este vorba de Bonnard sau de arta abstractă, și nu numai urme de imitație, dar și de încercări în care se prelungește efortul său creator Nu este vorba de a relua teza unui impresionism veșnic, constituind o aptitudine anterioară oricărei activități culturale a creierului uman Impresionismul este produsul unei culturi moderne și dacă anumite soluții ale trecutului posedă afinități exterioare cu el, este vorba numai de elemente de factură inserate în contexte în întregime diferite" Reacția împotriva neoclasicismului, a convenționalismului picturii academice, oficiale, a determinat și în pictura românească adoptarea unora dintre P^P ' * impresionismului Nicolae Grigorescu este acela care’/n m\U"nânească o pictura scolii de la Barbizon, introducea in pictura romaneasc v —J modalitate în abordarea peisajului, ales acelea din timpul războiului, în care simplitatea mobilă, cursivă, închide parcă o stare de spirit ce ma prelegere unul dintre teoreticienii moderni ai grupării, Pierre ^"expresie,T'nouă' nodal tate tn' abordarea pebai- Caietele sale de schițe, mai de exprimare liniară își^creionau wt^ve^e” ^^ ^ ^’ арГ°РІе mUlt de felul încare Hpresionișțîi de aproape de idealul impresionist ne apar, în acest context, cuvintele unui ’^are pic or român ■ Ștefan Luchian: „Cînd lucrezi afară, umbrele îți fură "оаге e, jn г o cipă totul s-a schimbat Cu pastelul lucrezi repede Fumul argintiu care se împrăștie din sălcii în lumina de amurg, în pastel îl prinzi mai ușor/ Și intr-adevăr,, folosind intens, asemeni unui Degas, tehnica pastelului, mai’ rapidă și mai potrivită poate temperamentului său, Luchian va realiza seria de mici capodopere: celebra suită a peisajelor din Brebu în arta lui Andreescu, Dărăscu, Steriadi, Lucian Grigorescu etc reîntîlnim, cu variabile grade de intensitate, aceeași încercare de a păstra senzația primă și colorată în fața unui peisaj, încercarea de a surprinde motivul sub o anumită lumină, fiecare dintre artiștii susmenționați alcătuind o verigă necesară a unei evoluții organice Dincolo de reacțiile și ecourile înregistrate de-a lungul timpului, impresionismul a reprezentat un stil care a inițiat, la un nivel încă elementar, fragmentar, o nouă manieră de a privi și percepe lumea exterioară, de a analiza senzațiile optice și de a propune privitorului un nou domeniu de reflecție sensibilă Paralel cu pictura, desenele si gravurile reprezentanților săi au reușit, în egală măsură, să introducă, la scara civilizației eufopene a sfiitului de secol trecut, un nou tip de relație semnificantă NOTE J Rewald — Istoria impresionismului, voi I, Ed Meridiane , „Entre tant de beautes que partout on peut voir,/ Je comprends bien, amis, que le deșir balance; /Mais on voit scintiller en Lola de Valence/ Le charme inattendu d’un bijou rose et noir “ Catrenul acesta, scris de Baudelaire, a servit ca inscripție pentru gravura pe care Manet a realizat-o după portretul balerinei spaniole și care a fost publicat la Cadart în După Theodore Duret, Manet s-ar fi amuzat să reprezinte pisica albă sub lumina lunii, iar pe cea neagră în umbra coșului Denis Rouart — Monet, Ed Albert Skira, , Geneva Georges Wildenstein — Un carnet de dessins de Sisley au Musee du Louvrein „Gazette des Beaux Arts“, ian Paul Valery — Degas Dans Desen , Ed Meridiane Sucombînd ea dansează /ca în jurul trestiei unui flaut în care vîntul face să răsune triste melodii de Weber/ firul pașilor ei se răsucește și se leagă/ca al unei păsări trupu-i se apleacă și cade Mary Cassatt a împărțit lucrul cu acest imprimeur, menționîndu-i întotdeauna numele alături de al ei: „Imprimat de artistă și dl Leroy Mary Cassatt Au existat de exemplare din această acvaforte pe hîrtie japon, în primul stadiu cu o semnătură gravată; apoi de exemplare pe hîrtie hollande în cel de al doilea stadiu Trage mai mult de de probe: în negru, în sangvină, în verde, în violet de China, iar restul tirajului în albastru Camille Mauclair — Les maitres de Гimpressionisme, Paris Catalogul pieselor în acvaforte întocmit de fiul său Lucien descrie gravuri realizate de Camille Pissaro începînd cu , an în care sînt înregistrate primele gravuri în A Vollard îl cunoscuse pe Cezanne prin intermediul lui Pissarro Trei ani mai tîrziu, în urma refuzului de către administrația artelor frumoase a legatului lui Caillebotte (care cuprindea și trei pînze de Cezanne) Vollard se hotărăște să organizeze o expoziție cu lucrările pictorului din Aix în decembrie , în magazinul său din strada Laffitte, sînt prezentate peste e lucrări de Cezanne, în Vollard îi cere lui Cezanne să facă cîteva litografii îi ceruse din anul precedent un mic autoportret, dar nu- obținuse (Cezanne îi făcut lui de Pissarro cu douăzeci de ani înainte) pentru catalogul expoziției recomandase micul portret Elie Faure — Istoria Artei, Voi IV Ed Meridiane A Rodin — Later drawings, ed Peter Owen Londra După Bourdelle, în desenele Urzii, spre deosebire de cele timpurii, nu a folosit în atelierul său modele barbați Cu doua excepții: un desen datat , în care apare un dansator bărbat într-o ciudata mișcare coregrafica, și altul intitulat sugestiv Nero, care reprezintă un tînăr ce ar putea fi Nijinski Rodin spunea adeseori: „Со mine nous imitons, ou plutât comme nous sommes la Nature : Ies nuages n ont plus de caprices que nous, nos âmes et nos pensees sont fuyantes aussi** A Rodin — Later drawings, Ed Peter Owen, Londra, BIBLIOGRAFIE SELECTIVA — RODIN Later drawings, ed Petcr Owen, Londra, — JEAN LEYMARIE L'impressionnisme, cd Skira, Geneva, — GEORGES WILDENSTEIN Un carnet de desslns de Sisley au Muște du Louvre, în „Gazette des Beaux Arts“, ianuarie — ROGER PASSERON La gravare impressionniste, Bibliothâquc des Arts, Paris, — GERMAIN BAZIN Impressionist paintlngs in The Louvrc, Ed Tliames and I hid on Londra — CAMILLE PISSARRO Lettres a son fils Lucien, Ed Albln Midiei, Paris, — LOYS DELTEIL Le catalogue des gravtires de Pissarro, Sisley, Renoir, Paris, — PAUL VALERY Degas Dans Desen, cd Meridiane, București, G — GEORGES CLEMENCEAU Claude Monet — Les nymphbas, Paris, — CAMILLE MAUCLAIR Les Maitrcs de Tiniprcssionnisme, Paris, 